LA FOTOGRAFIA EN LAS PLAY

1. En la segunda década del siglo XX ya se percibia a los reporteros graficos como cazadores de noticias, pendientes de la primicia y al acecho de fotografias casuales.
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6. Fotografia e informacion.

Las imagenes como modelo, ilustracion y documento. 1840-19109.

Magdalena Broquetas

El intento de reproducir documentos sin
necesidad de recurrir a la intermediacion manual
estuvo presente en las blsquedas de quienes se
plantearon la idea de la fotografia en la primera
mitad del siglo XIX mientras se desarrollaban in-
vestigaciones tendientes a lograr la fijacion sobre
algdn soporte de las imagenes captadas en la ca-
mara oscura.

Veinte afios antes de que se patentara
el daguerrotipo, el quimico y litégrafo francés
Joseph-Nicéphore Niépce ensayaba con éxito el
proceso de la heliografia, distinguiendo los helio-
grabados (reproducciones por contacto de graba-
dos ya existentes) de sus experimentos para fijar
imagenes que la cdmara captaba directamente del
natural, a los que llamd “puntos de vista”. Una
idea similar fue concebida en la década de 1830
en Brasil por Hercules Florence, quien logré la re-
produccion mecanica de documentos. Este obje-

tivo respondia a motivaciones tan diversas como
el auxilio a la investigacidn cientifica, la simplifi-
cacion de actividades comerciales o la ilustracion
de materiales impresos. Lo cierto es que desde los
origenes de la fotografia existi6 la preocupacion
por sus posibilidades de multiplicacién y, entre
sus usos y funciones, figuro el de informar e ilus-
trar sobre temas y en contextos diversos.

En una primera etapa, la fotografia
ilustrd libros en ediciones con copias pegadas
directamente en las paginas y sirvi6 como mo-
delo de inspiraciéon a dibujantes y grabadores
que se desempefiaban en las distintas técnicas
de estampacion vigentes.! Puede decirse que en
esta fase la fotografia no informé directamente,
aunque si desplegd su potencial documental y
aporté modelos a imitar. A lo largo de la se-
gunda mitad del siglo XIX debid transitarse un
largo proceso hasta que la fotografia pudo ser
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impresa directamente gracias al surgimiento de
la fotomecanica. No obstante, lejos de reducirse
al desarrollo de las técnicas de estampacion e
impresion, la historia de la incorporacion de la
fotografia en el medio impreso estuvo marcada
por la evolucion del concepto de “documento
grafico” y por las transformaciones en el campo
del periodismo, producto de los grandes cambios
tecnoldgicos, econdmicos y socioculturales que
trajo consigo la consolidacion de la industria-
lizacién y la mundializacién de la informacion.

La fotografia como inspiracion para dibujantes
y grabadores

En Uruguay la reproduccion litografica
de fotografias se inicié practicamente en simul-
taneo a la llegada del daguerrotipo. En noviem-
bre de 1840, poco tiempo después de que tuvie-
se lugar la primera demostracion pdblica en la
que se tomd6 un daguerrotipo de la fachada de
la Iglesia Matriz de Montevideo, el periddico El
Talismdn distribuy6é una litografia de José Gie-
lis que reproducia esta
imagen.? Por la misma
época, otras publica-
ciones peridédicas como
Muera Rosas, El Grito
Argentino, El telégrafo
de la linea o El Tambor
de la linea incluian la-
minas  litografiadas,
aungue no necesaria-
mente a partir de ori-
ginales fotograficos.?

También circu-

3. La litografia era una de las técnicas empleadas en la década laban entre el pablico
de 1840 para la ilustracion de la prensa montevideana.
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2. Reproduccion litografica de la fotografia tomada en la
primera demostracion plblica de daguerrotipo realizada en
Montevideo el 29 de febrero de 1840.

letrado uruguayo libros ilustrados por medio de
litografias -como el caso de la edicién realizada
por la Imprenta de la Caridad de la obra titulada
Instruccién de infanteria, “extractada de la dltima
Edicion de Valencia, con 29 ldminas litografiadas”-
y colecciones de vistas, del tipo de las ofrecidas
por la Litografia del Estado en 1844, en las que se
recreaban combates navales y victorias militares
contemporaneos transcurridos en el marco de la
Guerra Grande.*

Debido a la imposibilidad de los prime-
ros procedimientos fotograficos para captar la
presencia animada y otras particularidades, era
frecuente que quienes ilustraban sobre la base de
fotografias reinterpretaran los acontecimientos,
incorporando a los grabados detalles y aspectos
que no habian sido captados por el original foto-
grafico, llegando en casos extremos a recrear es-
cenas por completo. Ademas de procurar subsanar
las limitaciones técnicas del medio, esta practica
también pareceria estar expresando el predominio
de nociones sobre la autenticidad y la veracidad
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de las imagenes fotograficas distintas a las que
regiran en la medida en que se vaya afianzando la
controvertida idea de que la fotografia constituye
un reflejo fiel y objetivo de la realidad.

En el caso uruguayo, la reinterpretacion
en relacion al original fotografico se constata
tempranamente, puesto que la ldmina difundida
por El Talismdn presentaba diferencias notorias
en relacién al daguerrotipo que le habia servido
como modelo. Entre las diferencias mas evidentes
sobresale la presentacion de las torres de la ca-
tedral completas, cuando, de acuerdo a los testi-
monios de época, la fotografia las habia captado
“truncas en su cspide”.® Esta costumbre se exten-
dié a lo largo del siglo XIX, siendo usual que so-
bre determinados acontecimientos o monumentos
circulase una imagen fotografica y su respectivo
grabado conteniendo sutiles divergencias. Tal fue
el caso -advertido por el investigador Ernesto Be-
retta- de la fotografia tomada por Bate y Ca. al
monumento levantado en la ciudad de San José
en homenaje a la Paz de Abril de 1872 y el gra-
bado publicado por £l Americano de Paris a partir
de esta imagen. Las diferencias entre ambas re-
presentaciones son apenas perceptibles -el gra-
bador elimind personas presentes en el original
e incluyd otras-, pero revelan la persistencia de
esta tendencia en la utilizacion de fotografias en
publicaciones o al servicio de otras artes, como la
pintura, el dibujo o la escultura.

Tras la invencion de los procedimientos
negativo-positivo, y al igual que lo que ocurri6
en otras partes del mundo, uno de los primeros
medios de divulgacién de las imagenes fotogra-
ficas en Uruguay fue la difusién de copias que
competian en librerias y establecimientos foto-
graficos con grabados y litografias.® Esta forma

5.

de propagacioén de la imagen fue paulatinamente
desplazada con el perfeccionamiento de los pro-
cesos fotomecanicos en los cuales interviene el
cliché fotografico para lograr la impresion.

La fotografia en los inicios de la reproducciéon
fotomecanica

A partir de la segunda mitad de la década
de 1860 proliferaron en el mundo varios procesos
fotomecanicos que se comercializaron con éxito
diverso. Las investigaciones técnicas giraban
fundamentalmente en torno a la estabilidad

Monumento a la paz de

abril, plaza de los Treinta y
Tres, San José, afio 1873. En
sus inicios la fotografia fue
utilizada como modelo para
dibujantes y grabadores que, en
ocasiones, reinterpretaban la
escena, incorporando detalles
inexistentes en el original
fotografico.
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Album de vistas de
Montevideo publicado por
la casa Galli y Cia. en 1875
a través del procedimiento
de woodburytipia.
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de la imagen impresa y sus posibilidades de
estampacion en simultaneo con la tipografia. En
lineas generales puede decirse que el desafio mas
complejo, advertido desde los ensayos pioneros,
era el de la reproduccion de las fotografias con su
caracteristica gama de grises.

En Uruguay, hasta comienzos de la
década de 1880, la litografia continud siendo
el procedimiento mas utilizado para estampar
imagenes. El defasaje del pais en relacion a los
avances producidos en el campo de las técnicas
de impresién y estampacion parece explicarse
por el caracter experimental de estos ensayos,
que en el caso europeo, fueron incentivados por
las sociedades de aficionados y demandaron in-
versiones y apoyos financieros considerables. De
todos modos han perdurado ejemplos tempranos
de procedimientos de impresion fotomecanica
de los cuales se obtenian reproducciones de muy
buena calidad. Uno de ellos fue la woodburytipia
o fotogliptia, proceso patentado por el inglés
Walter Bentley Woodbury en 1864 que arrojaba
un tipo de impresién muy delicada, sin trama,

que a simple vista puede confundirse con un
procedimiento fotografico. En 1875, la casa Galli
y Cia. edito6 el album de vistas titulado Recuerdos
de Montevideo por medio de este procedimiento.
Ofrecido como compendio ilustrado de la capital
del pais -la “mds predilecta de las Ciudades del
Sur América”- y lujosamente encuadernado con
tapas de cuero, el director de la casa editorial
concluia un breve texto introductorio advirtien-
do que “la imitacidn a la fotografia es perfecta,
v sin embargo las numerosas dificultades de todo
género que he tenido que vencer para llevarla a
cabo”.” El comentario es elocuente en relacién
a las cualidades y desventajas de una técnica
que demandaba un entintado manual y requeria
un papel de calidad especial y el empleo de una
prensa separada para la impresion de la imagen.
Se trataba de un proceso lento y costoso, justi-
ficable en la edicion de albumes o publicaciones
institucionales, pero inapropiado para la ilustra-
cion de publicaciones periédicas, condicionadas
por tiempos mas rigidos y tirajes numerosos so-
bre papel de calidad inferior.
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Fotografia y prensa

A mediados de siglo XIX el perfecciona-
miento de los medios de transmision de noticias
y la incorporacién de ilustraciones provocaron
cambios significativos en la apariencia y los con-
tenidos de la prensa periddica de las principa-
les ciudades del mundo. Hasta 1840, pocas pu-
blicaciones semanales o mensuales reproducian
ilustraciones a través de grabados en madera.
Desde entonces, coincidiendo con la irrupcion
del daguerrotipo y otros procesos fotograficos,
la expansion de la imagenes en la prensa fue en
ascenso al punto que dos décadas mas tarde, un
periddico como el Illustrated London News de In-
glaterra contaba con un equipo de dibujantes y
de grabadores que se complementaban para poner
en imagenes conflictos bélicos, grandes aconte-
cimientos politicos o sucesos accidentales. Esta
asociacion con frecuencia se nutria del aporte de
fotdgrafos, cuyo trabajo era calificado de mecani-
co y por lo general permanecia anénimo. Incluso
cuando se reconocia su capacidad de registro, no
existia ain la figura del fotégrafo dedicado exclu-
sivamente a la informacion y era remota la posi-
bilidad de hacer de ello un medio de vida.

A comienzos de la década de 1870 se im-
primia en Montevideo con frecuencia semanal Los
dos mundos, Revista Universal Ilustrada dedicada
al plblico rioplatense, que otorgd especial im-
portancia a los grabados que representaban acon-
tecimientos relevantes, paisajes y vistas arqui-
tectonicas de lugares europeos y sudamericanos,
entre otros. Ocasionalmente se los identificaba
bajo el rétulo “heliogravure”, indicando que se
traba de una impresion calcografica realizada en
huecograbado.

7. Revista dominical ilustrada sobre literatura, artes,
ciencias y modas, editada en Montevideo entre 1870 y 1871.

Después de muchos afios de experimen-
tacién, en los Gltimas dos décadas del siglo XIX
se dieron en el mundo progresos sustanciales en
el area de la reproduccion de fotografias. Intuida
por William Fox Talbot en 1850 y desarrollada a
nivel experimental por varios investigadores, fi-
nalmente se lograba la impresion de medios to-
nos que restablecia la gradacion de grises de las
imagenes fotograficas. Esto ocurria a través de la
reproduccion de la fotografia sobre una placa me-
talica en la que los tonos grises eran restituidos
a través de una serie de puntos de distintos ta-
mafios, ubicados los suficientemente cerca como
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A fines de siglo XIX era usual que las publicaciones
ilustradas se basaran en el procedimiento denominado
“fototipia”, concebido en 1856 por Alphonse Poitevin,
y petfeccionado en las décadas siguientes por Joseph Al-
bert. También conocida como “collotipia” o “albertipia”
esta técnica, ampliamente utilizada para la reproduccién
de pinturas, se mantuvo vigente hasta entrado el siglo
XX. Se trat6 de un procedimiento relativamente econd-
mico que, por primera vez, soportaba tiradas de varios
ejemplares. Al igual que en otras partes del mundo, en
Uruguay se publicaron dlbumes y liminas sueltas a tra-
vés de este procedimiento, practicado en los talleres de
la Escuela de Artes y Oficios desde 1884.

para que el ojo humano fuera capaz de distinguir-
los, alcanzando, por el contrario, una ilusién de
continuidad que variaba de acuerdo a la fineza de
la trama y la calidad del papel. La placa, grabada
en relieve, podia imprimirse en simultaneo a los
caracteres tipograficos. Hacia mediados de la dé-
cada de 1880 Georg Meisenbach en Inglaterra y
Frederic Ives en Estados Unidos aportaron mejo-
ras sustanciales que viabilizaron el éxito comer-
cial de este proceso, patentado bajo el nombre
de “autotipo”. Sin embargo, en sus inicios este
procedimiento arrojé resultados de calidad muy
inferior a las técnicas en uso como la fotolitogra-
fia o la fototipia, ofreciendo reproducciones de
trama poco delicada, con escasez de detalles y
ocasionalmente tan retocadas que apenas se dis-
tinguian de un grabado. Esto mejord rapidamente
con los avances logrados por los hermanos Max y
Louis Levy que en 1893 presentaron un sistema,
llamado placa de medios tonos, que posibilitd
buena calidad de impresion.

Estos logros de la fotomecanica coinci-
dian con mejoras técnicas en el campo de la fo-
tografia -como la llegada de negativos de placa
seca al gelatino-bromuro (mas sensibles y prepa-
rados de antemano), el perfeccionamiento de los
dispositivos opticos, y de los métodos de trans-
mision de imagenes- que abrieron nuevos hori-
zontes para el trabajo periodistico.

Semanarios y revistas ilustradas

En Uruguay las técnicas de grabado e im-
presion se perfeccionaron a partir de la década de
1880, aunque fue recién en el decenio siguiente
cuando las revistas ilustradas incorporaron cam-
bios significativos en sus métodos de impresion y
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en el tratamiento dado a las imagenes. Una expe-
riencia pionera en este sentido fue la de La Ilus-
tracion Uruguaya, un periddico quincenal editado
e ilustrado por la Escuela de Artes y Oficios.® En
el seno de la Escuela funcionaban, entre otros, los
talleres de litografia y fotografia. La direccion del
primero estaba a cargo del conocido litografo An-
gel Sommaschini, venido expresamente de Europa
para incorporarse a este emprendimiento, y trans-
formado luego en uno de los pilares de las revistas
ilustradas rioplatenses. A pedido suyo la Escuela
mandd construir en Paris una maquina de impri-
mir formato “Jests”, que fue recibida en mayo de
1883, “con una cantidad considerable de finisimas
tintas de colores”. A fin de este afio un articulo de
La Ilustracién Uruguaya se referia al equipamien-
to y funcionamiento de estos talleres, destacando
que en el de Litografia “se hac[ian] trabajos prodi-
giosos: cromos, reducciones, fotocopias, reproduc-
ciones, zincografias, de calcomania, fotograbado y
todas las aplicaciones del arte de Senefelder”, Este,
al igual que los demas talleres de artes graficas de
la Escuela, tenia a su cargo casi todos los trabajos
para las oficinas del Estado.’

En octubre de 1884 la publicacién incor-
pord la fotolitografia a través de dos ilustraciones:
el edificio de la Bolsa de Comercio de Montevideo
en la portada y en su interior una fotografia de la
estatua del Almirante Guillermo Brown, realizada
en la ciudad de Florencia por el artista argenti-
no Francisco Cafferatta. La introduccion de este
nuevo método de impresién marcd un punto de
inflexion en la percepcion y los modos de lectura
de las mismas. Como sefialaba en este namero el
cuerpo redactor de la revista, “este moderno pro-
cedimiento, que emplearemos continuamente en
adelante en las pdginas de La Ilustracion, permite

reproducir la imagen tal cual es, sin necesidad de
que intervenga en su dibujo la mano del artista.”
La ilustracién de la portada reproducia “ni mds
ni menos que una fotografia”: “en ella, el artis-
ta no ha tenido mds que vencer las dificultades
naturales de la prdctica de un procedimiento nue-
vo, pero la imagen en ese edificio es tan exacta
y tan verdadera como puede ser el reflejo de un
cuerpo cualquiera en la superficie tensa y brillante
de un espejo.” Hasta este momento la exactitud
y la veracidad no necesariamente representaban
cualidades destacables en las ilustraciones que
circulaban en las publicaciones periddicas. Con la
adopcion de la fotomecanica se destacaba la au-
sencia de intervencion humana y la reproduccion
fiel del original. Se insistia sobre este aspecto a
proposito de la fotolitografia de la estatua del Al-
mirante Brown: “el ojo inteligente encontrard toda
la verdad de relieve y de detalles que constituye
una obra escultérica. Se ve la estatua, mirando
nuestra ilustracion.

Por otra parte, la reproduccion de esta
obra escultérica a partir de una fotografia tomada
en Europa y su inclusién en una publicacion de
alcance regional, acercaba al pdblico rioplatense
una obra artistica concebida y conservada a mi-
les de kildbmetros de distancia. Esto era adverti-
do y utilizado provechosamente por los editores
en una alusion expresa al poder informativo de
las imagenes: “nuestros vecinos de Buenos Aires,
recibirdn una sorpresa con esta publicacion, pues
vendrdn a conocer la bellisima obra de su compa-
triota, por la publicidad que, antes que nadie, le
damos nosotros.”*!

Con el cambio de siglo la imagen fue
ganando cada vez mas importancia en las publi-
caciones periodicas. Los avances tecnoldgicos en

B pLmmanrs

9. En la década de 1880 La
Ilustracion Uruguaya fue
pionera en la incorporacion
de diversos procedimientos
fotomecénicos, como la

fotolitografia y la fototipia.
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Varios de los grabados
publicados por la revista
Caras y Caretas desde 1895
reproducian fotografias
tomadas por los grandes
establecimientos
fotograficos de la época.
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11.

los métodos de impresién posibilitaron cambios
en los modos de presentacion de las imagenes
y en su interrelacion con el texto escrito. Esta
transformacion alcanzo6 en los primeros afios del
siglo XX a las revistas y semanarios ilustrados v,
recién hacia la segunda década a la prensa diaria.

A comienzos de la década de 1890, La
Ilustracion Sud-Americana y la Revue ilustrée du
Rio de la Plata se destacan entre las publicaciones
ilustradas dedicadas a un publico selecto tanto
en Uruguay como en Argentina. En La Ilustracion
Sud-Americana, editada desde 1892, la importan-
cia otorgada a la fotografia fue evidente no sélo
por las reproducciones, sino también por algunas
de las iniciativas que le tenian por protagonista.
A modo de ejemplo vale mencionar la invitacion
a los abonados para enviar “dibujos y fotografias

12.

de diferentes parajes de la Repdblica, asi como re-
tratos de personas distinguidas” a cambio de una
“mencion especial” o el descuento para adquirir
maquinas fotograficas en la casa Lepage ofrecido
a los seguidores de la revista a modo de premio
en junio de 1893.%2 John Fitz Patrick figura entre
los fotégrafos a quienes se les encomendaba la
realizacion de imagenes para esta publicacion.®
Entre las revistas y semanarios ilustrados
dirigidos a un pdblico mas amplio se destacan
por su tratamiento grafico Caras y Caretas (1890-
1892 y 1894-1897), La Alborada (1896-1902) y
Rojo y Blanco (1900-1903). Precursora en cues-
tiones de forma y contenido, desde 1895 Caras
v Caretas publicd grabados del dibujante Aurelio
Giménez que reproducian retratos fotograficos de
los grandes estudios de la época, como Chute y
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Brooks o Fotografia Inglesa de John Fitz Patrick.*
A diferencia de experiencias anteriores, figuraba
invariablemente la referencia al establecimiento
o al autor de la fotografia que habia dado origen
al grabado, siendo habitual el uso de la doble
firma de dibujante y fotégrafo. La opcion por la
publicacién de retratos femeninos de mujeres
jovenes pertenecientes a las clases altas prefi-
gura el espacio de “fotografia social” que en el
transito entre ambos siglos ird ganando cada vez
mas espacio en el medio impreso. Las ilustracio-
nes ocasionales también informaban sobre otras
cuestiones. En la portada del nimero correspon-
diente al 19 de julio de 1896 se incluyé un gra-
bado “a partir de una fotografia de Fitz Patrick”,
representando el monumento a Joaquin Suarez
que recién se inauguraria un mes mas tarde en la
Plaza Independencia de Montevideo.

La Alborada en el cambio de siglo

Editada desde 1896, La Alborada fue
una publicacion semanal representativa de este
conjunto de revistas ilustradas de fin de siglo. El
analisis exhaustivo de sus contenidos y formas de
presentacion y disefio en el pasaje del siglo XIX
al XX revela cambios significativos en materia de
adelantos técnicos y en el tratamiento gréfico.
En el transcurso de 1898 dedicd su portada al
armado de un “Album revolucionario” del Partido
Nacional con retratos contemporaneos de nacio-
nalistas destacados, alternando con grabados y
reproducciones de fotografias, usadas a modo de
homenaje y promocidn politica de estas figuras.*®
La imagen fotografica también pasé a nutrir la
seccion “Nuestros colaboradores”, inaugurada en
el mes de mayo con la reproduccién de retratos

fotograficos de los integrantes de la redaccion
que se iban presentando ante los suscriptores a
través de esta “galeria” por entregas. De dise-
fio y estilo similar, la seccién “sociales” incluia
esporadicamente retratos de estudio de mujeres
jovenes (“bellezas montevideanas”), integrantes
de las familias acomodadas. En todo el afio se
reprodujeron dos vistas a partir de fotografias
(una correspondiente a la Villa de Melo en el De-
partamento de Cerro Largo y otra de la bahia de
Montevideo, tomada desde la Playa Ramirez), en
formato mediano e insertas en el marco de articu-
los desvinculados de sus contenidos.?

Hacia 1899 la revista reproducia fotogra-
fias con mayor asiduidad, otorgandoles un lugar
destacado y utilizandolas en contextos novedo-
sos. Ademas de mantenerse las secciones ilus-
tradas del afio anterior (“album revolucionario”
y “sociales”), el abanico de temas acompafiados
por imagenes se amplié considerablemente, aun-
que permanecié la tendencia a ubicarlas en el
marco de articulos desligados de ellas, sin mas
referencias que un titulo o una escueta inscrip-
cion a modo de pie de foto. A pesar de que las
fotografias alin eran empleadas fundamentalmen-
te con caracter auxiliar, en el apartado titulado
“Nuestros grabados” comenzd a incluirse informa-
cion relativa a sus contenidos.'® Bajo esta moda-
lidad, la imagen actuaba como pretexto o via de
entrada para contar algo sobre un acontecimien-
to, un lugar o para introducir datos biograficos
del retratado.

Uno de los espacios novedosos inaugurado
en este momento fue el del “Uruguay pintoresco”,
alimentado con vistas de la capital y del Interior del
pais, a través del cual se acercaban a los lectores
paisajes mas o menos alejados, conformando una

En el transito del siglo

XIX al XX las revistas y
publicaciones ilustradas
fueron ampliando
paulatinamente el espacio y
cambiando el sentido de las
reproducciones fotograficas.
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Las contribuciones de

los aficionados dotaron

a las revistas ilustradas
de fotografias que
documentaban accidentes
o adversidades climaticas,
como las inundaciones
sufridas por la ciudad de
Paysandd en octubre de
1899.
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16.

especie de guia ilustrada del Uruguay. A su vez, em-
pezd a ser usual la incorporacién de fotograbados
con vistas de otros paises, a través de los cuales se
apuntaba a despertar el interés local e internacio-
nal, debido a que la revista contaba con suscripcio-
nes en toda Sudamérica.’

Sin dudas el cambio mas significativo
se produjo en relacion al estatus mismo de las
fotografias en relacion a sus posibilidades narra-
tivas e informativas. Gran parte de las imagenes
impresas en los ndmeros correspondientes al afio
1899 documentan, con sus respectivos epigrafes,
catastrofes naturales, accidentes ferroviarios o
actividades de ocio y tiempo libre de parte de
la sociedad uruguaya. En el mes de setiembre La

17.

Alborada reproducia dos fotografias que testimo-
niaban los dafios producidos por el pasaje de un
ciclén por la zona de Punta Carretas. Una de ellas
mostraba la estacion del Tranvia del Este desvas-
tada y era aludida en la seccién explicativa pro-
curando reforzar el interés en la imagen con el
siguiente texto: “por este grabado puede tenerse
idea de los tremendos estragos que causé el ci-
clon en Punta Carretas. [...] tiene el gran mérito
de que representa una fotografia tomada pocos
minutos después de la catdstrofe.”®® En octubre,
una secuencia de seis fotos en tamafio pequefio,
distribuidas en dos péaginas, informaba sobre “las
recientes inundaciones en Paysandd”. Al igual que
en el caso del ciclon, la noticia era cubierta exclu-
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sivamente por la informacion gréfica y una breve
referencia en la seccion explicativa de “nuestros
grabados”. En esta oportunidad el comentario re-
saltaba aspectos similares, destacando la impor-
tancia de la inmediatez de la toma y la vivacidad
de la escena capturada: “Nuestros clisés al respec-
to representan un verdadero éxito, y ellos permiten
apreciar los efectos de las aguas desbordadas. Las
fotografias correspondientes han sido tomadas en
los momentos de mayor peligro y dan fiel idea de
la inundacién.”* Este tipo de fotografias era pro-
porcionado por colaboradores (aficionados que se
encontraban en el lugar de los hechos con po-
sibilidades de registro fotografico), que cubrian
noticias dentro y fuera del pais. %

Al iniciar el siglo XX, La Alborada afiadi6
a su subtitulo el adjetivo “ilustrado” que en efec-
to reflejaba un incremento del material grafico
publicado. 2 En el mes de febrero del afio 1900 la
revista realiz6 por primera vez una convocatoria
a “colaboracion fotogrdfica” dirigida a fotdgrafos
y aficionados, indicando que se recibirian foto-
grafias sobre cualquier tema, “prefiriendo sean de
actualidad, tipos, costumbres, bellezas femeninas,
medios de transporte, trajes, monumentos, retra-
tos de hombres célebres, vistas, obras de arte, etc.,
etc.”.?* El llamado parece haber encontrado buena
recepcién a juzgar por la inmediata y sostenida
incorporacion de colaboradores espontaneos que
en adelante nutrieron a la publicacion con mate-
rial fotografico variado. Las colaboraciones de los
aficionados imprimieron un giro en relacion a los
contenidos y al espectro tematico acompafado
por -y de modo incipiente, abordado desde- las
iméagenes.

Los aportes de los colaboradores con-
vivian con las fotografias, cedidas o requeridas,

de estudios y fotografos profesionales. Sin expe-
rimentar cambios sustanciales en el disefio y la
diagramacion, en su mayoria las imagenes adn fi-
guraban aisladas o fuera de contexto. Lo novedo-
so fue que, en ocasiones, un mismo tema podia ir
acompafado de varias fotografias, distribuidas a
lo largo de distintas paginas, no necesariamente
consecutivas. Por ejemplo, en uno de los ndmeros
del mes de julio cuatro fotografias de John Fitz
Patrick, impresas en varias paginas del semana-
rio y rodeadas de articulos que versaban sobre
otras cuestiones, se presentaban ante el lector
como testimonio grafico sobre los saladeros en
Uruguay.?® Esta tendencia se profundizé al afio
siguiente con el desarrollo de los reportajes in-
formativos.

Lo cierto es que a comienzos de siglo los
aspectos técnicos todavia imponian algunas res-
tricciones al disefio grafico de las publicaciones.
En el transcurso del afio 1900, en varias oportu-
nidades los redactores responsables se refirieron
a las dificultades y a los obstaculos que era ne-
cesario sortear en el trabajo con reproducciones
fotograficas. Con animo de autopromocion se jac-
taban del “derroche” de grabados incluidos hasta
la fecha, teniendo en cuenta la inexistencia de
una casa para el fotograbado en Montevideo.?
A través de referencias explicitas a la ubicacion
de la imagen en la revista y a la supeditacion
de la confeccion de los clichés a las condiciones
atmosféricas, se abordaban otras dos cuestiones
clave para comprender lo engorroso y las limita-
ciones del proceso de impresion vigente. A propé-
sito de la compaginacion de fotografias y textos
se explicaba que “una revista ilustrada, en la que
aparecen tan variados clisés como en la nuestra,
debe muchas veces someter la ordenacion de los
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articulos y de los grabados a algunas exigencias
tipogrdficas que se imponen naturalmente. Debido
a ellas, los clisés de los sefiores Alonso y Morales
aparecen respectivamente fuera de su lugar, que
debiera relacionarse con el que hemos destinado
a sus biografias, para guardar una ordenacion mds
légica.”® En cuanto a los factores climaticos, en
agosto, el equipo editor lamentaba no poder cu-
brir un episodio internacional con las imagenes
de sus protagonistas: “teniamos dispuesta para
este ndmero la publicacion de los retratos de
Humberto I, el rey asesinado y el de su sucesor
Victor Manuel III. El mal tiempo nos ha obligado
a desistir de este propdsito pues ha sido absolu-
tamente imposible al hdbil e inteligente artista
Sommaschini, confeccionar un solo cliché en toda
la semana.”® Por otra parte, dependiendo de su
estado de conservacion, no todas las fotografias
se prestaban para la reproduccion fotomecanica
0 no siempre existian registros fotograficos como
punto de partida. Este dltimo punto se vincula
con el surgimiento de las secciones “Retratos
viejos” y “Montevideo antiguo” donde la foto-
grafia (originales que podian tener mas de medio
siglo) ocupaba un lugar central, acompafada de
referencias a su antigliedad y exclusividad.? En
ambos apartados se verifica, a su vez, un uso no-
vedoso de la fotografia de prensa, distinto al de
la mera ilustracién o del reportaje, consistente en
la utilizacion de la imagen como fuente para el
conocimiento de distintos aspectos del pasado.
Un articulo publicado al afio siguiente ahondd en
esta direccion revalorizando los retratos “anti-
guos” en tanto vehiculo para conocer vestimenta
y accesorios y “para contemplar las rarezas de los
fotdgrafos de antes, en lo referente a las posicio-
nes que hacian tomar a sus clientes”.*

Desde mediados del afio 1900 La Albora-
da puso a la venta “algunos centenares de clisés
con vistas, retratos, etc.”, lo cual revela que para
ese entonces ya contaba con un archivo grafico
propio de proporciones considerables.?’

A partir del afio 1901 la publicacion
modificd su disefio, aumentando la cantidad de
paginas e incorporando en cada nimero abun-
dante material fotografico, cuya presentacion y
lectura pasaron a estar directamente vinculadas
a la informacién desarrollada en el texto escri-
to. Reproduciendo una tendencia mundial, la
influencia del cine repercutié en la adopcion de
estilos narrativos a través de la presentacién de
secuencias de imagenes, que buscaban informary
narrar de manera complementaria con el discur-
so escrito. Finalmente la imagen (nica o aislada
caia en desuso, optandose por las secuencias o
las fotocomposiciones que, organizadas de mane-
ra cronolégica o tematica, traducian la sensacion
de transcurso o movimiento que caracterizara al
foto-reportaje moderno.

Reproducciones fotograficas en diversos
tamafios, formatos y composiciones pasaron a
ocupar buena parte de las paginas de la revista,
acompafadas por lo general de la referencia a su
autor y, en ocasiones, con comentarios y detalles
sobre las circunstancias de toma. A partir de es-
tos cambios estéticos y de sentido, la fotografia
también comenz6 a estar mas asociada a la noti-
cia. Las novedades de la actividad gubernamental
0 acontecimientos en el campo politico partidario
-como actos o manifestaciones- fueron cubiertos
a través de fotografias, requeridas y tomadas con
esa finalidad.?

La extensa cronica en la que se informa-
ba sobre la inauguracién de las obras del nuevo
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puerto, acompafada por cuantioso material gra-
fico generado por varios fotégrafos (Brunel, J.
Castro, Fitz Patrick, Filliat, Falco y Barros) repre-
senta un buen ejemplo de esta nueva tendencia.
Segin aclaracion de los editores, debido a cues-
tiones derivadas de la impresion de la revista, el
acontecimiento que tuvo lugar el 18 de julio de
1901 fue abordado en dos ndmeros sucesivos. Las
reproducciones fotograficas ratifican sus carac-
teristicas tal como se lo describid en el articulo
escrito. Las imagenes documentan la llegada de
los materiales de construccién, la colocacion de
la piedra fundamental, la fastuosidad de la arqui-
tectura efimera que vistio el evento y la fiesta
patria y corroboran que se estaba ante una “mag-
na obra que tantos beneficios reportard al pais”.
En la primera entrega sobre el tema se publicaron
las fotografias del elenco de gobierno impulsor
de esta empresa: en la portada el Presidente Juan
L. Cuestas y sus Ministros y en el interior, mas de
dos paginas dedicadas exclusivamente a los retra-
tos de rostros del cuerpo legislativo. Dos image-
nes alusivas a este evento llenaban la portada del
ndmero siguiente, en el que a su vez se dedicaron
otras seis paginas alternando textos e imagenes
en formatos y disefios variados. En lo que refiere
al empleo de la imagen, este tipo de informes pe-
riodisticos era innovador tanto por su utilizacion
en clave informativa como por el uso politico.*
Acontecimientos que hasta entonces se
mantenian al margen de la informacion reproduci-
da en la revista, como los vinculados a la protesta
social, fiestas populares o noticias necrolédgicas,
empezaron a recibir espacio a través del texto y
la imagen.* En abril de 1901 la publicacién in-
formaba sobre una huelga de molineros e ilus-
traba la noticia con fotografias tomadas por el

Actualidad uruguaya

1 La manifescacion al legor & bl ssquing 15 ds Jullo y Araper.—32 Bn s csss presidescinl. Fapam
i Mezadn del mesti 5 Ta manii & al debilar an fa T ek, frence nl
Bl Ta cabesa idu ln eolanies frento b lé ciak Ilrﬂull i i groesa de In eolumis
b la cnin presllenesal.—6  Plaen de los Treints ¥y Trea, i =l eeting - .
Fagtaatdiisns oe A Casterche g fond Cmetri ¥ 4

&

18. Los avances en las técnicas de impresion y las transformaciones en la nocion de
documento gréafico derivaron en modos novedosos de presentacion de las imagenes y en
cambios en su interrelacion con el texto escrito.

157



FOTOGRAFIA EN URUGUAY. HISTORIA Y USOS SOCIALES. 1840-1930.

aficionado Pedro Visca, en las que se mostraba
a los huelguistas movilizados y a la policia en
actividad, intentando dispersarlos.®® Meses antes
se registraban los festejos de carnaval a través de

La preocupacion por lograr fotografias ante la falta
de luz natural estuvo presente desde los primeros
tiempos. Hacia mediados del siglo XIX se procuré
resolver el problema de la falta de iluminacién
experimentando con polvos de carbdn, sulfuro y
clorato de potasio, capaces de generar pequenas
explosiones en simultdneo a la toma fotogrifica.
El cardcter explosivo, la humareda y el olor
repulsivo que generaba esta operacién impidieron
la extension de su uso durante el siglo XIX.
Desde la década de 1860 el destello se lograba a
través de polvos de magnesio lo cual no evitaba
la peligrosidad de su manipulacién. Recién en la
década de 1930 los flashes de ldmpara o bombilla
sustituyeron al polvo de magnesio.

% | | b o
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La inauguracion de las obras del Puerto de Montevideo en el afio 1901 mereci6 profusas
coberturas gréficas en las revistas La Alborada y Rojo y Blanco.
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la actividad de sociedades y comparsas y de un
recorrido por diversos tablados barriales.

La complementariedad entre palabra
escrita e imagen y las ventajas comparativas
de esta dltima para despertar interés en el pd-
blico lector fue objeto de reflexiones explicitas
en varias oportunidades. En uno de los ndmeros
de marzo de 1901 la seccién “Montevideo calle-
jero” incluyé un articulo sobre la pobreza urbana,
acompafado por fotografias de personas humil-
des en diversos contextos (como mendigos o ven-
dedores ambulantes), retratadas por uno de los
asiduos colaboradores de la publicacién con una
mirada complaciente y picaresca. “Los pobres de
estomago tienen, como los de alma, sus horas de
riqueza -se afirmaba al iniciar la nota en rela-
cion a la primera imagen en la que un grupo de
ancianos y nifios recibia alimento en la puerta
de la Escuela de Artes y Oficios- Nos lo dice esta
instantdnea que como la mayoria de las vifietas
dicen mejor las cosas de la vida que la palabra”?
Otro ejemplo en esta direccion puede encontrarse
en la cobertura hecha a propésito de los festejos
conmemorativos de la independencia nacional, en
la que se buscé destacar la actividad oficial y la
afluencia de pablico a la procesién civica reali-
zada en este marco (“las vistas fotogrdficas que
acompafiamos pueden dar una idea casi completa
de lo que aseveramos”).3®

Por (ltimo, otra gran incorporacion de
la revista en el afio 1901 fueron las fotografias
tomadas de noche, en contexto de luz artificial.
En La Alborada las primeras fotografias nocturnas
corresponden al estudio Fillat y fueron celebradas
como un adelanto tecnolégico y en materia de
contenidos. En el mes de marzo tres fotografias
informaban sobre “la velada en el Club Nacional”,
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realizada por el Partido Nacional al celebrar-
se el aniversario de la batalla de Tres Arboles.
Como sera de estilo en estas reproducciones,
la inscripcion al pie explicitaba que se trataba
de “fotografias” o “instantdneas nocturnas™ a
lo que se agregaba: “del éxito de la velada dan
clara idea los expléndidos negativos de Fillat, el
popular fotégrafo. Las que ofrecemos hechas con
luz de aluminio, son, sin duda, las mds perfectas
fotografias nocturnas que se han obtenido hasta
aqui, y constituyen para Fillat una victoria digna
de aplauso”?® La indicacién también podia figurar
bajo la advertencia de que se estaba ante una
“fotografia con luz de aluminio”.

La prensa diaria

Desde la década de 1890 los principales
obstaculos técnicos para la inclusion directa de
la fotografia en la prensa habian sido superados
gracias a la autotipia y los medios tonos. Sin em-
bargo, todavia incidian motivos de indole eco-
nomica, estilos de trabajo periodistico arraigados
y hasta cuestiones vinculadas a las mentalidades
dominantes, tanto de editores como de publico
lector, que explican el hecho de que los diarios
hayan demorado bastante mas tiempo en adop-
tar esta nueva técnica y en incorporar masiva-
mente las fotografias en sus ediciones. Como ya
se vio en el caso de las revistas ilustradas, este
procedimiento se realizaba fuera del periddico y
todavia hacia el afio 1910 el primer diario fran-
cés ilustrado con fotografias (L’Excelsior) requeria
por lo menos dos dias y costos significativamente
elevados para la inclusién de las imagenes.®® El
4 de marzo de 1880 aparecié por primera vez en
la historia una fotografia reproducida en un pe-

riddico por medios exclusivamente mecéanicos.”!
Sin embargo, transcurrié un cuarto de siglo para
que este tipo de reproducciones se volviera de
uso corriente. El Daily Mirror de Inglaterra desde
1904 empezo a ilustrar sus paginas (nicamente
con fotografias y recién en 1919 el Daily News de
Nueva York sigui6 este ejemplo.

En Uruguay, en la década de 1890 la
prensa diaria incrementé el ndmero de ilustra-
ciones que acompafaba la informacién, aunque
continu6 haciéndolo a través de grabados inspi-
rados tanto en fotografias, como en testimonios
orales o escritos de variada procedencia (testigos
oculares o declaraciones policiales y judiciales,
entre las mas comunes). Este tipo de ilustracio-
nes empezd a ser utilizado con mayor frecuencia
para la cobertura de crimenes y notas policiales.
En junio de 1894 La Tribuna Popular ofrecié a lo
largo de varias entregas un reportaje sobre “los
horrendos crimenes de Durazno”, conteniendo
grabados que representaban retratos de victimas
y asesinos, restos 6seos y prendas de vestir de
una de las personas asesinadas. A propdsito de
las diversas fuentes de informacion e inspiracion
para el complemento grafico se advertia que “en
cuanto al aspecto de los individuos, cuyos retratos
hemos publicado, podemos asegurar que es bas-
tante exacto, segiin declaracion de personas que
los han visitado. "

Por esta misma época, la cobertura de
una “tragedia pasional” en la capital Argentina
constituye un buen ejemplo para recrear las di-
versas fuentes de informacion empleadas por los
dibujantes a la hora de ilustrar una nota. Uno de
los grabados representaba a una de las protago-
nistas de esta historia, “segtn los apuntes que de
Buenos Aires nos han sido enviados, pues no ha

21. A comienzos del siglo
XX la imagen fotogréfica
también gano la portada
de revistas y publicaciones
ilustradas.
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En la década de 1890, a través
de grabados inspirados en
fotografias o en testimonios,
la prensa diaria increment6 el
nimero de ilustraciones que
acompafaba la informacion,
vinculadas en su mayoria a la
nueva cronica policial.
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sido posible conseguir ni en esta ciudad, ni en la
vecina, una fotografia de la valiente joven.” Otros
dos dibujos documentaban, en vida y de manera
postuma en el lugar de los hechos, el rostro de
la victima. EL primero de estos grabados habia
sido “tomado de una fotografia que el conocido
fotografo de esta capital, sefior Bixio, nos ha fa-
cilitado galantemente”, puesto que el retratado
viajaba con asiduidad a Montevideo, donde habia
sido fotografiado dos meses antes de este episo-
dio. Otros dos grabados recreaban el momento del
crimen sobre la base de las declaraciones poste-
riores. El articulista subrayaba que “en todos los
grabados, el ldpiz de Sanuy, se revela seguro, dan-
do a los retratos su verdadera expresion y a las es-
cenas su nota exacta”.”® En este marco las ilustra-
ciones hacian mas atrayente la noticia, pudiendo
coexistir las derivadas de fotografias (sobre las
que se enfatizaba su carcter documental), con
otras producto de la imaginacién humana. Asi lo
prueba el hecho de que en este reportaje se inclu-
yera un grabado recreando de manera verosimil el
momento del asesinato, algo que indudablemente
no podria haber sido fotografiado. Esta conviven-
cia de imagenes que hacen hincapié en la vera-
cidad de lo representado con representaciones
creibles pero ficticias, ira desapareciendo en la
medida que se instaure en el siglo XX la idea de
fotografia de prensa como equivalente de registro
documental objetivo.

Asi como en el caso de los “crimenes de
Durazno” el retrato fotografico de la victima fue
proporcionado de manera casual por una firma
comercial, en un contexto en el que a nivel local
no se contaba con archivos graficos de prensa, ni
agencias de imagenes, con frecuencia era imposi-
ble hallar una imagen o acceder a esta informa-
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cién. Este esquema de funcionamiento enmarca y
explica la publicacion de grabados por entregas
0 con una demora que podia insumir lapsos de
dias y hasta de meses. En julio de 1894 La Tri-
buna Popular celebraba haber accedido al retrato
de alguien asesinado tiempo atras. El periplo que
antecedio6 a la obtencion de este retrato ejempli-
fica el modo de trabajo y el tipo de dificultades
usuales. “No existe en Buenos Aires ninguna foto-
grafia: se pidio a Francia habiéndose obtenido de
la deferencia de la viuda de Farbds la dnica que
posee, cuya reproduccion ofrecemos hoy a nues-
tros lectores. [...] La fotografia vino por el paquete
francés ‘La Plata’” En otros casos la demora en la
publicacion de grabados respondia, como ocurria
en las revistas ilustradas, a las caracteristicas de
los sistemas de impresion que insumian tiempo
y todavia estaban supeditados a las condicio-
nes climaticas. A modo de ejemplo, en junio de
1894, al dar la noticia ya citada de los crimenes
en la ciudad de Durazno, La Tribuna Popular se
disculpaba por “la poca limpieza de los clichés”
incluidos en ese ndmero, alegando que el taller
de zincografia habia sido instalado en las dltimas
veinticuatro horas.%

De manera esporadica, entre 1904 y 1905
la prensa diaria uruguaya comenzd a reproducir
fotografias, presentadas a modo de imagenes (ni-
cas o en composiciones de pares. Este tipo de
reproducciones no desplazdé inmediatamente a las
ilustraciones surgidas de técnicas anteriores sino
que se intercalé y compartié el espacio dedicado
a la informacion grafica, ocupando un lugar que
recién fue hegemdnico en la década siguiente.

Con el cambio de siglo se produjeron en
el género periodistico modificaciones de estilo
y lenguaje. La tradicional “crénica” de noticias

Fotografias a distancia

En las primeras décadas del siglo XX, los nuevos medios de comunicacién y la posibilidad
de transmisién de imdgenes a distancia incidieron en las transformaciones de la prensa y
en el afianzamiento de la nocién de “inmediatez” asociado a la velocidad de circulacién
de la informacién.

Desde el siglo anterior los periodistas podfan valerse del telégrafo y del teléfono. Hacia
1904 Arthur Korn logré los primeros resultados exitosos enviando imdgenes fotograficas
por telégrafo, aunque el procedimiento requirié cuarenta minutos. En los afios siguientes
Korn profundizé sus investigaciones logrando reducir el tiempo de transmisién y mejorar
la nitidez de la imagen resultante. Entre 1906 y 1907 la prensa europea adopté este siste-
ma denominado “telefotografia’.

En 1907 Edouard Belin desarrollé su primer “belinégrafo”, que para la década de 1920
logrard el envio de una imagen de un continente a otro en pocos minutos.

pasd a convivir de manera incipiente con el “re-
portaje periodistico”, caracterizado por un relato
mas activo y directo de los sucesos narrados. En
este esquema la fotografia reforzaba el mensa-
je informativo, contribuyendo a esta modalidad
de narracion en tiempo real. Asi, incluso antes
de que pueda fijarse el predominio del reportaje
periodistico en la prensa uruguaya, la “instanta-
neidad” en la toma y la “inmediatez” en el en-
vio y reproduccién de las imagenes pasaron a ser
atributos explotados por quienes definian la linea
editorial y valorados por el pablico lector. Aligual
que ocurria con las revistas ilustradas, la prensa
diaria consignaba explicitamente la presencia de
“instantaneas” fotograficas entre sus paginas, sa-
cando provecho del caracter reciente de sus con-
tenidos.% Para esto desde luego resultaron clave
los nuevos avances en los medios de comunica-
cion y el perfeccionamiento en la transmision de
noticias y de imagenes.*

La idea de primicia en la prensa diaria
comprendié a las fotografias y, con frecuencia,
se apoyo6 en ellas para reforzar la dimension de lo
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Fotografia y primicia a
comienzos del siglo XX

En el mes de mayo de 1907 el barco Poi-
tou en el que viajaban inmigrantes europeos
naufragé frente a la Playa de las Garzas (De-
partamento de Rocha). La noticia fue am-
pliamente cubierta por las revistas ilustradas
y los diarios de la época. Sin embargo para el
reportero José Adami -enviado al lugar de los
hechos en calidad de ‘corresponsal especial’™
no resultd sencillo obtener un retrato del ca-
pitdn del barco, controvertido personaje de
esta historia. El siguiente fragmento tomado
de una nota de portada del diario £/ Dia es
ilustrativo de la modalidad y las limitaciones
de trabajo de los cronistas graficos en los ini-
cios de la fotografia de prensa.

“El buen marino es como tal enemigo de todo lo
que parezca exhibicion [...].

Era por esas causas muy dificil vencer la re-
sistencia gruniona, hurana, invencible, que
oponia el modesto marino a ser retratado.
Indicarle que se destinaba su forografia a
Jigurar en hojas priblicas hubiera sido contra-
producente.

Se le suplicd en todos los tonos, en tres idiomas,
con las mds suaves inflexiones del lenguaje su-
gestivo. [nitill [...]

Entonces hubo que decirle mentalmente: jpues
bien, serior testarudo, nos veremos!’

Y comenzé lo que podriamos llamar ‘la caza
del marino’, llena de astucias, de taimada es-
trategia, de solapadas trampas. Pero el capitdn
estaba sobre aviso: preveia el peligro; nos cono-
cia, y cuando la necesidad nos ponia frente a
frente, bajaba la cabeza, cubria de sombras el
rostro bajando exageradamente el ala del ga-
cho, ponia el sombrero hacia la mdquina |...]
y jnada! La boca del candn-mdquina no podia
disparar contra é| sin riesgo seguro de perder el
tiro, el tiempo y la placa.

La situacion no podia prolongarse: el tiempo
urgia, llegaba el momento de la marcha y na-
die, absolutamente nadie, habia conseguido

Jforografiarle (conste asi, por si hay alguna foto-

grafia por ahi que no sea de igual procedencia:
esto es EL DIA o Caras y Caretas: lo demds es
Jilfa). En tan grave apuro se determind recurrir
a una terapéutica herdica.

El enviado especial de EL DIA es también
enemigo de exhibir su poco bella figura pero la
obligacidén impone sacrificios.

Combindse con Adami, sobornose a fuerza de
afectuosas insinuaciones al corresponsal de ‘El
Figaro, Mr. Hanicot: armose hdbilmente la
trampa y en la manana del iiltimo dia de per-
manencia cuando el capitin hablaba con sus
oficiales junto a la puerta del hotel, lo enfren-
taron el enviado de EL DIA y el corresponsal
de El Figaro; a espaldas del enviado, armaba
su mdquina el fotdgrafo, cruzdronse las pri-
meras palabras de salutacion para dar tiempo
y cuando adivind el enviado que la maquina
estaba pronta, hizo rdpidamente un cambio de
conversion; dejo en descubierto a la victima;

subid al escalon de la puerta mirando asi de
arriba a abajo al capitdn; lo obligé a levan-
tar la cabeza para que destapara bien el rostro
siempre sombreado por la encubridora ala del
gacho, diciéndole con marcado interés dit moi,
monsieur, je vous prie’ y en ese traidor instante
en que la presa tan deseada levantaba la frente,
recibid el tiro traidor de la lente forogrdfica y
ahi tiene ustedes a la victima, de cuerpo pre-
sente, a despecho suyo como todas las victimas y
para mayor escarnio acompanado del implaca-
ble victimario. |...]

Pronto se despidieron enviado y fotdgrafo, ce-
lebrando la buena suerte y dispuestos a evitar
encuentros con aquel airado capitin, tan ce-
loso de conservar inédita su simpdtica figura
de marino fuerte, mds avezado a las violencias
[francas y descaradas del mar que a las astucias
sutiles y ladinas de los hombres’.

[El Dia, Montevideo, 18 de mayo de 1907]
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novedoso. Gran parte de las imagenes fotograficas
se presentaba acompafiada de un pie explicativo
en el que se enfatizaba su simultaneidad en rela-
cion a los sucesos registrados, asi como el hecho
de que no eran imagenes armadas, ni posadas,
sino producto de la captura impulsiva del fotogra-
fo. En esos términos se aludia en el diario £l Dia
al grabado que reproducia la fotografia tomada
al entonces Presidente José Batlle y Ordofiez, “a
bordo el vapor ‘Ingenieros” momentos después de
embarcarse” o al que acompafaba la imagen de
Juan Zorrilla de San Martin en los festejos conme-
morativos de la independencia “sorprendido por
nuestra cdmara fotogrdfica al momento de pronun-
ciar su discurso al pie de la Pirdmide de los 33”.4

Esta nueva concepcion en torno a la pri-
micia encuentra ejemplo y fundamentacion en la
actitud y en el modo de proceder del fotégrafo
José Adami, enviado como corresponsal de Caras y
Caretas y del diario £l Dia a cubrir el naufragio del
“Poitou” en las costas de Rocha. Seg(in consta en
el texto que complementa la informacion grafica,
tras haber realizado un relevamiento documental
que comprendia el siniestro, los protagonistas y
el entorno, Adami no se resignaba a regresar sin
una fotografia del capitan del barco, sobre quien
recaian responsabilidades y duros cuestionamien-
tos. Ante las evasivas del capitan Ripe el fotogra-
fo desplegd una verdadera caceria tras su imagen
en la que abundaron las acciones solapadas y las
metaforas bélicas que equiparan al reportero mo-
derno con un soldado decidido a guerrear por la
causa. Elocuente acerca del espiritu y la actitud
del fotoreportero moderno (pendiente de la pri-
micia y la “captura” casual de la foto de pren-
sa), lo expresado en esta oportunidad reflejaba
ademas, las limitaciones que todavia imponia el

tipo de tecnologia empleada. Sin duda, el tener
que armar la maquina o no poder prescindir de la
presencia de ayudantes y del apoyo del tripode,
asi como el arriesgarse a perder un negativo de
material fragil, colocado expresamente para cada
toma, representaban obstaculos para un periodis-
mo fotografico que comenzaba a buscar modos
para contar su verdad sin la necesaria complici-
dad de los fotografiados.“

A través de estas fotografias que pasa-
ron a reproducirse en la prensa, se ensanch6 el
universo de temas y sujetos que merecian espacio
en las paginas impresas. A propésito del alcance
de la informacion contenida en la gran prensa de
estos afos, deben tenerse en cuenta algunas no-
vedades significativas. Debido a la expansion de
la ensefianza primaria, hacia la primera década
del novecientos aproximadamente la mitad de la
poblacion de Uruguay sabia leer y escribir. Este
fendmeno posibilito el desarrollo de la prensa de
gran tiraje que sustituy6 la suscripcion postal por
la venta callejera a muy bajo costo y se focalizo
en un pablico masivo que en las primeras déca-
das del siglo XX ingresé6 a la vida politica y a la
formacién de opinidn pablica sobre temas hasta
entonces reservados a una élite.”

En el transcurso de las dos primeras dé-
cadas del siglo XX los lectores fueron acostum-
brandose a que el relato sobre asuntos tan diver-
sos como los acontecimientos politicos o la cro-
nica policial fuera acompafado de fotografias. A
su vez, las imagenes de prensa, entendidas como
“fotos de actualidad”, contribuian a que el lector
tuviese la impresion de estar participando de su-
cesos peligrosos o aventurados sin correr riesgos.
No en vano se resaltaba la presencia fortuita de
aficionados o fotdgrafos amateur cuando tenia
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Sensacionalismo en la fotografia de prensa:
un drama social del Novecientos

En la pieza teatral “El desalojo”, escrita en 1906 por el dramaturgo urugua-
yo Florencio Sdnchez y presentada en Argentina y Uruguay, la protagonista
y sus hijos son expulsados del conventillo en que viven por no poder pagar
el alquiler. El drama, ilustrativo de una problemdtica social que reflejaba
la realidad de una amplia franja de poblacién en ambos mérgenes del Pla-
ta, adquiere mayor dimensién cuando se tiene noticia del desamparo y la
soledad que rodea a la mujer, a quien también le quitardn la custodia de
sus hijos. Al finalizar la obra, el hecho amerita la cobertura periodistica
de la popular revista Caras y Caretas y es alli que entran en escena la dupla
periodista-fotégrafo. En particular el fotégrafo es un personaje despiadado
¢ indiferente a la tragedia de esta familia, que sélo busca tomar una foto
suficientemente sensacionalista. A pesar de la caracterizacion exagerada, el
texto resulta revelador de la percepcién que se tenia del fotégrafo de prensa
y del comportamiento -ingenuo y falto de indignacién- de quienes son re-
tratados en esas condiciones.

“Fotdgrafo — (El fotdgrafo de ‘Caras y Caretas, al periodista) {Hola amigo!
Periodista - ;Viene a hacer una nota?
Fotdgrafo — Precisamente. Una linda nota, por lo que veo. ;Es esta la victima?
Periodista - ;Usted conoce al serior? (Presentando). El comisario de la seccion.
Un repdrter de ‘Caras y Caretas’ (Saludos)
Fotdgrafo — Llego en un lindo momento (Al mensajero que lleva los aparatos).
A ver, saca pronto eso.
Comisario — Esto se ve a cada momento ... es una cosa bdrbara la miseria que
hay ... (El fotdgrafo rodeado de pilluelos y vecinos, acomoda la maquina sobre
el tripode, buscando la luz conveniente).
Fotdgrafo — Aqui queda bien. Asi ... (Los vecinos toman colocacion frente al
Joco, tratando de salir a la vista). Le tomaremos ast, llorando; es un momento
espléndido (Enfoca). Ustedes tendrdn la bondad de retirarse ... mds, mds lejos.
(Al invdlido). Usted también, retivese ...
Invdlido: Yo soy el padre de ella, pues ... spor qué via salir?
Fotdgrafo — Estd bien, disculpe .... (Cuando se vuelven todos se acomoda de
nuevo). He dicho que se retiren.
Comisario — A ver. ;Despejen!
Fordgrafo — Ya les ha de llegar su turno. Pierdan cuidado ... Bien ... no se
muevan ... un momento ..., ya estd.
Invdlido - ;He salido bien yo?
Fordgrafo — Macanudo ... (Al comisario). Ahora podrin ponerse ustedes...Y si
la sefiorita quisiera levantar la cabeza ...;Senora! ... [Senoral
Jenaro — Métame preso y hagan lo que quieran... Ma esto es una barbaridad
... iMdndese mudar, per Dio! ;Qué bruta gente! Dequen tranquila a esa pobre
muquer ... Caramba ... caramba. ..

jodista: - (Al comisario que quiere intervenir) La verdad es que no le falta
razén; seria mejor.
Fotdgrafo — Por mi ... La nota importante ya la tengo ... (Se pone a empaque-
tar su aparato).”

lugar un accidente o una catastrofe, de los que
se lograban imagenes in situ como las que podia
tomar un curioso con camara a propdsito de un
accidente de un grupo de patinadores en un lago
congelado de Paris o una promocionada “instan-
tdnea del incendio de la Barraca Pons, tomada la
noche del siniestro por nuestro reporter fotogrdfico
Sr. 0din”.*® Esta Gltima era publicada “a titulo de
verdadera originalidad por lo dificiles que resul-
tan estas notas sacadas de noche.”* Sin embar-
go, para la mayor parte de los acontecimientos
imprevistos y trascendentales los diarios seguian
dependiendo del trabajo de los dibujantes.

Las fotografias complementaban, enri-
quecian e ilustraban acontecimientos politicos
cada vez con mayor intensidad. El diario El Dia
-organo periodistico del Partido Colorado- des-
de 1905 utilizd la fotografia con fines politicos
tanto para ensalzar la gestion del partido de go-
bierno, como para reforzar lazos de pertenencia
y profundizar la participacion en esa comunidad
partidaria. Sobre este dltimo, son varias las “no-
tas graficas” que procuran apuntalar la convoca-
toria a manifestaciones partidarias.® En cuanto
al primer tipo, ademas del registro sistematico
de actividad pdblica de los gobernantes, pueden
citarse varias notas refrendando el “progreso ma-
terial y moral” del pais bajo las presidencias de
José Batlle y Ordofiez y Claudio Williman en las
que la imagen juega un papel complementario.
Por ejemplo, las reproducciones fotograficas di-
vulgaban a las autoridades en los actos de colo-
cacion de la piedra fundamental del edificio de la
Facultad de Agronomia y Veterinaria, la inaugura-
cién de un establecimiento escolar modelo, con
un gabinete de fisica bien equipado, o el “ma-
Jjestuoso puente carretero construido sobre el rio
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San José” y presentado como “primer esfuerzo de
magnitud en materia de puentes que lleva a cabo
el Estado con elementos propios”.> El uso de este
tipo de imagenes también se hizo extensivo a la
gestion de la primera Intendencia Municipal de
Montevideo. En los primeros afios de la década
de 1910 fueron varias las fotografias reproducidas
en las que se documentaba tanto la actividad del
Intendente Daniel Mufioz realizando una visita in-
augural al Mercado de la Abundancia con su nove-
dosa estructura metalica, como la adquisicién de
modernos camiones de transporte, con capacidad
para gran carga y apropiados para la conserva-
cion de los caminos departamentales.>* Por otra
parte, la imagen de personalidades que ocupaban
altos cargos pulblicos comenzé a tener difusion
masiva a través de las fotos de los periodicos.
Los lectores recibian con regularidad informacion
grafica sobre jerarcas nacionales y municipales v,
por este medio, también era factible acceder a
la imagen y actividad pulblica de visitas de de-
legaciones diplomaticas y extranjeros ilustres.*
Debido al estrecho vinculo que la prensa peri6-
dica mantenia con los aficionados, el lector reci-
bia incluso informacién grafica sobre la actividad
de politicos y gobernantes a miles de kildmetros
de distancia, tal como ocurri6 en mayo de 1907
cuando El Dia publicd en portada una foto de Bat-
lle y Ordofiez en un banquete en su honor que
habia tenido lugar pocos dias antes en la ciudad
de Paris.*® También supuso una practica novedosa
la divulgacion del costado “humano” de las per-
sonalidades politicas a través de fotografias pre-
sentadas con esa intencionalidad. En esta direc-
cién se volvi6 frecuente encontrar una fotografia
de Claudio Williman, tomada en su chalet de los
Pocitos, junto a su esposa e hijos en la vispera

25. Con la inclusion de la fotografia en la prensa diaria na-
ci6 la costumbre de divulgar fotografias relativas al ambito
familiar de los gobernantes.

de la eleccion presidencial, o bien, ya ocupando
la primera magistratura, podia vérsele en actitud
distendida, de paseo no protocolar en el marco de
una excursién con sus colaboradores politicos.”
Nuevos temas como el ocio, la cultura
o el deporte comenzaron a ocupar cada vez mas
espacio en la prensa periddica a través de las fo-
tografias. El juego y la actividad fisica durante
los primeros tiempos fueron cubiertos a través
de imagenes que no necesariamente captaban la
dindmica de las actividades, como algunas de las
reproducidas en el correr del afio 1907 en las que
se muestra a un grupo de ciclistas después de la
carrera durante los Juegos Olimpicos en Monte-
video o a los ganadores de las regatas interna-
cionales del Rowing Club posando en su lancha.®®
Sin embargo, rapidamente se produjo un cambio
en el tipo de tratamiento grafico otorgado a las
noticias sobre deportes que desde fines de la pri-
mera década de 1900 reflejaron la captura del
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El rastro de los sectores
populares en la fotografia

Desde sus origenes y a lo largo del siglo
XIX la fotografia fue expandiéndose y
abarcando multiples temas y dreas de
actividad. Sin embargo son escasas las
fotografias tomadas con la intencién
de registrar la vida y los entornos de los
sectores sociales pertenecientes a los es-
tratos bajos. La popularizacién de la fo-
tografia -en especial del retrato- experi-
mentada en las Gltimas décadas del siglo
XIX no alcanz6 a las clases bajas, cuyos
miembros no realizaron imdgenes ni
fueron fotografiados, con la excepcién
de los registros médicos y policiales.
Ello no significa que no haya huellas,
sino que estas deben buscarse en aque-
llos detalles que puedan haber escapado
al tema central y que forman parte del lo
fortuito o secundario del registro. Este
es sin duda un rasgo distintivo (com-
partido mds adelante con el cine) en re-
lacién a otras formas de representacién
visual que ofrece ventajas comparativas
a la hora de conocer aspectos del aconte-
cer social dificilmente contemplados en
documentos escritos. Asi, por ejemplo,
en imdgenes realizadas con finalidades
tan diversas como las coberturas de gue-
rra o el registro de una estancia y sus ac-
tividades productivas, perdura el rastro
de la gran masa de combatientes o de los
trabajadores rurales.

En el siglo XX, la inclusién directa de la
fotografia en la prensa de gran tiraje y la
paulatina sustitucién de la crénica por
el reportaje, incrementaron la cantidad
de fotografias que visibilizan a traba-
jadores y sindicalistas, en un segundo
plano o sin que la intencién fuese dejar
registro de sus luchas.

movimiento y de los momentos decisivos de cada
disciplina deportiva.*

A su vez, las fotografias de prensa y la
mirada de sus autores fueron difundiendo infor-
macion y generando opinién en torno a otros te-
mas clave de la época como las huelgas de los
trabajadores del Estado, por ejemplo, merecieron
coberturas fotograficas de asambleas y congresos
obreros, dando visibilidad pdblica tanto al tema
como a los sujetos retratados. Asi también, in-
cluso cuando no alcanzan a configurar foto-re-
portajes en el sentido moderno del término, en
el pasaje hacia la segunda década del siglo XX se
reconoce un uso de la fotografia al servicio de la
denuncia social.®

Con la llegada del siglo XX y los cambios
experimentados en el campo del periodismo, los
autores de estas fotografias fueron adquiriendo
mayor protagonismo social y, lo que era una no-
vedad, recibiendo denominaciones particulares
que en los hechos traducian el reconocimiento
de la especificidad de su trabajo. En el medio
uruguayo, en la segunda mitad de la década de
1900 comenzb a emplearse la palabra “reportero
fotogrdfico” o simplemente “reporter” que pare-
cia aludir a los colaboradores ocasionales, por lo
general aficionados, que munidos de sus camaras
lograban la captura de imagenes-noticia.®! Rapi-
damente cobro prestigio la figura del “enviado” o
“corresponsal especial” asociada, al igual que la
del “reportero”, a la recoleccion de la informacion
en el lugar y en el momento de los hechos. Desde
este momento la prensa diaria también comenz6
a nutrirse del trabajo fotografico de corresponsa-
les extranjeros que, desde paises vecinos mante-
nian un flujo reqular en sus envios.% Las fotogra-
fias reproducidas en la prensa periédica también
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podian proceder de establecimientos fotograficos
comerciales, fotdgrafos que gozaban de prestigio
con nombre propio o dependencias estatales que
contaban con estudios y laboratorios propios.®
En simulténeo a la aparicion de la figura
del fotorreportero y debido a la generalizacion del
uso de la imagen en la prensa, los diarios fueron
incorporando sus propios fotografos, como la du-
pla compuesta por Isidoro Damonte y Marcelino
Buscasso, quienes nutrieron la seccion “Notas
Graficas” del diario £l Dia desde 1907 y a fines de
ese afio ya aparecen mencionados como “nues-
tros fotografos”.® En los primeros tiempos la fir-
ma Damonte y Buscasso figuraba sobreimpresa en
la reproduccion fotografica, ejemplificando una
modalidad tipica de los grandes estudios, aun-
que ya para la década de 1910 solia consignarse
la autoria en el pie que acompafiaba la imagen.
El hecho de que en el afio 1909, los estatutos
del Circulo de la Prensa comprendieran entre los
“periodistas” a “los artistas que colaboren con la
ilustracion grdfica de diarios y periddicos” refleja
de manera elocuente el cambio del rol de los fo-
tografos dedicados a la informacién y el nuevo
estatus profesional en vias de consolidacion.5
Los cambios significativos en el disefio y
en la presentacion gréfica de diarios y periddicos
se dieron en la prensa uruguaya hacia fines de la
segunda década del siglo XX. Ya en 1915, el diario
El Plata presenté algunas novedades en el uso y
los modos de presentacion de las imagenes foto-
graficas, aunque las innovaciones mas elocuentes
en este sentido se dieron con la aparicion de La
Mafiana en 1917 y El Pais en 1918. Estas trans-
formaciones acompasaron cambios en el uso de
las imagenes con fines informativos y de forma-
cién de opinidn. En esta linea se inscriben los
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29. En 1915 el diario EL Plata se destacd por el uso y las formas de presentacion de las
iméagenes que configuraban foto-reportajes sobre temas diversos.
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30. La fotografia
también fue utilizada
en la prensa para
reforzar la critica
politica o con un
sentido de denuncia
social.

reportajes sobre el Departamento de
Salto publicados por La Marana en
setiembre de 1917 en simultaneo a
la Exposicion Ganadera promociona-
da entre las principales actividades
econémicas del pais. Logrando un
buen efecto de complementariedad
y dinamismo entre texto e imagen,
“varias reproducciones fotogrdficas de
los mejores edificios de la gran ciudad
del litoral [...] complementa[ban]
[la] amplia informacién destinada a
poner en evidencia los progresos real-
mente notables de una zona del pais
en la que han prosperado el consumo,
las industrias, el comercio, la cultura
y las cristalizaciones materiales. "
Estos nuevos medios, vo-
ceros periodisticos de los opositores
al sector que habia gobernado hasta
1915, reforzaron el uso politico de
las imagenes en la prensa, desple-
gando estrategias novedosas, reve-
ladoras del estatus adquirido por el documento
fotografico. Asi como desde el oficialista diario
El Dia se habia acudido a este recurso para for-
talecer la idea de progreso con imagenes que
testimoniaban el desarrollo de obras edilicias y
avances a nivel de infraestructura nacional, la
prensa opositora lo aproveché en su campafa
de critica hacia la gestion gubernamental. Esta
modalidad fue reiteradamente utilizada por La
Mafiana que, amparandose en un uso explicito
de la ironia, hacia un contrapunto de textos
burlescos en los que se recreaban situaciones
0 paisajes urbanos modélicos y fotografias que
los desmitificaban. La seccion titulada “Correrias

grdficas. Con Kodak y... soda” prometia ser un
espacio sostenido en el tiempo sobre el embe-
llecimiento y desarrollo urbanistico y edilicio del
pais.%” En su primera entrega (“Por el Puerto”)
exhibia una fotografia en la que se veia una
construccion ruinosa y abandonada, acompafa-
da del siguiente texto explicativo: “Manzana que
no es la de Eva, formada por las calles Treinta y
Tres, La Marsellaise [...] Ituzaingé y Rambla Sur
América, que puede servir de modelo arquitecto-
nico a las mds orgullosas capitales. Admirense
las lineas del palacio que reproduce la nota, la
magnificencia de su techumbre y el conjunto de
su soberbia edificacion.”®® La intencionalidad y
el estilo se mantuvieron en entregas sucesivas,
como la que combinaba la imagen de un edifi-
cio a medio construir, levantado sobre los restos
historicos de las murallas coloniales, acompaa-
do por un pie ampliado que reiteraba la ironia
de la descripcion anterior.®La fotografia inserta
a titulo de documento “objetivo” también sirvio
para enfatizar denuncias con contenido politi-
co desde filas del diario El Pais, por ejemplo a
comienzos de 1919, en una nota cuya finalidad
era delatar el retraso edilicio del futuro Palacio
de Gobierno. Bajo el titulo “Embellecimiento -
Economia”, |a fotografia mostraba una vista pa-
noramica desde la altura, ofrecida como prueba
grafica de lo que el transelnte no alcanzaba a
ver por el vallado que aislaba la construccion,
acompafada por el siguiente pie: “La fotografia
muestra en toda su hermosura, lo que el lector
habrd presentido tras las chapas de zinc que es-
conden estéticamente las obras de nuestro famo-
so Palacio de Gobierno. Se ven los arbustos inva-
diéndolo todo, los cimientos derruidos y algunos
tirantes que ciertos ‘rateros’ se encargan de hacer
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disminuir constantemente. Esa belleza edilicia en
plena Avenida 18 de julio, le cuesta al pais cerca
de $300.000!!".7°

En ocasiones la critica politica contenia
ingredientes de denuncia social o actuaba como
llamado de alerta para injusticias de diversa in-
dole. Asi, por ejemplo, en las acusaciones sobre
supuestas irregularidades en el funcionamiento
de los mataderos estatales, las imagenes publi-
cadas funcionaban como vehiculos ratificatorios
de la denuncia y en simultaneo -sin que hubiesen
sido tomadas y publicadas con ese proposito- se
transformaban en elocuentes testimonios graficos

de las condiciones de vida y
trabajo de una franja de la
poblacion.”

El tipo de tecnolo-
gia empleada todavia cons-
tituia una limitante que
condicionaba el trabajo de
los reporteros graficos en
el transcurso de la Prime-
ra Guerra Mundial (1914-
1918), aunque las grandes
transformaciones en todos
los ordenes que trajo con-

M s.ln.ulﬂ 1 iyt

st Enleln boy en ol Salig

MOUSTRLLL, CHLEIE T BOCHM, BT LA CIUDAS GEL

Bl e r st

sigo el desarrollo de esta

contienda ambientaron un punto de mﬂex1on en

la forma de presentacion de las imagenes foto-
graficas en la prensa. Desde el punto de vista
grafico, los medios uruguayos informaron sobre
los inicios de este conflicto -en el que la censura
de imagenes y la prohibicion de corresponsales
en los campos de batalla fueron elementos de-
terminantes- alternando reproducciones de foto-
grafias e ilustraciones manuales. Mientras que las
primeras trataban temas de contexto o que remi-
tian a las consecuencias del conflicto —como un
barco estadounidense cargado de juguetes para
nifios que quedaban huérfanos por la guerra, o
soldados alemanes haciendo pan para abastecer
al ejército-, las representaciones derivadas del
dibujo u otras técnicas manuales recreaban el
campo de batalla y escenas de combate.”? A pe-
sar de que todavia no era posible (ni siempre de-
seable) registrar la guerra de manera directa, la
inmensa propagacion de imagenes fotograficas
en torno a ella difundidas a través de la prensa
y otros medios impresos incidieron de manera
inédita en la formacién de un imaginario y de la

32. La aparicion del matutino
La Mafiana en 1917 marc6 un
punto de inflexion en la ten-
dencia gréfica predominante
en la prensa diaria en las dos
primeras décadas del siglo XX.
Incorpor6 la tricromia a través
del uso de tintas en color
rojo, azul y negro y modernizo
la modalidad del reportaje
acompaiiado por fotografias.

A través de las fotografias el
deporte ocupd cada vez mas
lugar en la prensa periddica.
En la segunda década del
Novecientos se experimentd
un cambio en el tipo de
tratamiento grafico dado

a este tema, debido a que
las imagenes comenzaron a
reflejar el movimiento y los
momentos decisivos de las
actividades deportivas.
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33.

Durante la primera guerra
mundial la tecnologia
fotografica y la fuerte censura
impuesta por los gobiernos no
siempre posibilit6 el registro
de los campos de batalla.

En el inicio del conflicto, la
prensa uruguaya documentd
las escenas de combate a
través de ilustraciones e
informé a partir de
fotografias sobre temas de
contexto o vinculados a las
consecuencias de la guerra.
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34.

opinion pablica hacia este fenémeno. La novedad
fue percibida por los contemporaneos, como lo
demuestra un comentario tras la finalizacién de
la guerra a propdsito de la sobreabundancia de
imagenes fotograficas, publicado en la portada
del diario £l Pais en 1919, con el sugestivo titulo
“La fotografia al servicio de la Historia”: “aque-
llos que vengan detrds de nosotros, no solamente
podrdn leer sobre la Gran Guerra, como lo hemos
hecho de otras anteriores, sino que serdn capaces
de contemplarla, de admirarla en sus minimos de-
talles, en sus caracteres mds impresionantes. [...]
El arriesgado fotégrafo y el infatigable represen-
tante del cinema, han ido no solo al frente, sino
que a las trincheras de la linea de fuego. De esta
manera, el presente puede conocerse, y el futuro
se hard sabio, comprendido y recordado. Es toda
una garantia contra el olvido".”®
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Notas

1 Cuando surgi6 la fotografia los procedimien-
tos basicos para la impresion o estampacion de
imagenes eran el grabado en madera (en relie-
ve), la calcografia (en hueco) y la litografia
(plano).

2 Ver capitulo 1.

3 En diciembre de 1844 se anunciaba en la
prensa la venta en la Libreria de Hernandez de
“una coleccion completa del Grito Argentino,
periodico semanal publicado en esta capital con
ldminas litografiadas e iluminadas”. El Nacional,
Montevideo, 3 de diciembre de 1844.

4 “La instruccion de infanteria” estaba dirigida
“a los militares” y se vendia en esa imprenta,
en lo de Pablo Domenech y en lo de Varela. Al
afo siguiente se ofrecieron vistas litograficas
sobre las victorias navales de la Escuadrilla Na-
cional al mando del coronel Garibaldi, como la

muy promocionada lamina sobre la captura del
bergantin Josefina y la goleta Juanita o las “vis-
tas litografiadas de la bahia y los eventos de la
guerra que alli se desarrollan”. A diferencia de
la pintura historica se trataba de laminas colec-
cionables, confeccionadas con relativa simulta-
neidad en relacion a los hechos documentados.
El Nacional, Montevideo, 17 de mayo de 1843,
29 de abril de 1844 y 10 de setiembre de 1844.
5 “Descripcion del daguerrotipo por el Dr. D.
Teodoro M. Vilardebd”. El Nacional, Montevi-
deo, 6 de marzo de 1840. Ver capitulo 1.

6 Las librerias ofrecian copias fotograficas que
reproducian retratos de personajes ilustres,
vistas de lugares y edificios emblematicos del
pais y del extranjero y hasta coberturas béli-
cas, como el caso de la Guerra del Paraguay.
Ver capitulo 3.

7 Si bien se trataba de una publicacién que ha-
bia insumido altos costos de edicién “los S.res
Galli y C.a editores propietarios del ‘Recuerdo de
Montevideo” han limitado el precio del Album,
accesible atodas las clases.”

8 Como ambito estatal de la ensefianza técnica
a partir de 1878, la Escuela de Artes y Oficios
atendia las necesidades del ejército y contaba
con un alumnado compuesto por jovenes con
problemas disciplinarios y presos que cumplian
alli parte de su condena. Esta vocacion correc-
cional prevalecia sobre la intencion de formar
técnicamente al alumnado que en ocasiones se
alzaba contra el trato recibido. Sin embargo la
escuela contaba con buena infraestructura y
maquinaria adecuada para sus distintos talleres.
Jorge Bralich, Origenes de la ensefianza técnica
en el Uruguay, Montevideo, Ediciones Universi-
tarias, 1991.

9 “El taller de litografia”, La Ilustracién urugua-
va, Montevideo, N° 10, 31 de diciembre de 1883.
10 “Nuestros grabados”, La Ilustracion Urugua-
ya, Montevideo, N° 28, 15 de octubre de 1884,
p. 450.

11 El articulo detallaba los pasos seguidos en
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el nuevo procedimiento. “La estatua del General
Brown, recientemente concluida en Europa fue
fotografiada; una de esas fotografias fue enviada
desde Florencia con recomendaciones especiales
de amistad y comparierismo hacia el escultor por
nuestro compatriota, Laporte que se perfecciona
alli en estos momentos en el estudio de la pin-
tura. En la Escuela de Artes y Oficios se saco un
negativo de esa fotografia, y ese negativo, por
procedimientos especiales, ha sido pasado d la
piedra y de alli a nuestras pdginas.” Ibidem. Al
regresar a Buenos Aires en 1885, Cafferata llevd
consigo la escultura que fue emplazada el 2 de
febrero de 1886 en la localidad de Adrogué.

12 Eduardo Romano, Revolucién en la lectura:
el discurso periodistico literario de las primeras
revistas ilustradas rioplatenses, Buenos Aires,
Catalogos, 2004, pp. 117, 121, 126.

13 Otros medios de prensa anunciaban los con-
tenidos del segundo nimero de la revista, des-
tacando que entre los grabados se encontraba
una foto de Fitz Patrick “realizada especialmen-
te”. “La Ilustracion Sudamericana”, La Tribuna
Popular, Montevideo, 15 de mayo de 1893.

14 Caras y Caretas, Montevideo, ediciones
correspondientes al 14 de julio, 11y 18 de
agosto, 13 de octubre de 1895.

15 Caras y Caretas, Montevideo, 19 de julio de
1896.

16 La Alborada comenzo a publicarse semanal-
mente en 1896 y en sus inicios fue vocero del
Partido Nacional. Sin embargo, a comienzos de
siglo XX fue virando su orientacion hasta trans-
formarse desde el primer nimero de 1901 en un
semanario literario, artistico y de actualidades.
17 La Alborada, Montevideo, 25 de mayo y 18
de diciembre de 1898.

18 Desde el mes de agosto, al final de cada nd-
mero la referencia en el “Sumario” a los “Gra-
bados” fue sustituida por el término “Ilustra-
ciones”.

19 La Alborada, Montevideo, 24 de diciembre de
1899. El término “fotograbado”, empleado con

frecuencia en las paginas de La Alborada, pa-
receria englobar a la totalidad de los procesos
fotomecanicos y no al inventado por Karl Klic
en 1879 bajo ese nombre.

20 “El ciclon en Punta Carretas”, La Alborada,
Montevideo, 10 de setiembre de 1899. La otra
imagen muestra las ruinas del chalet de la So-
ciedad Inglesa.

21 “Las recientes inundaciones en Paysandd”,
La Alborada, Montevideo, 8 de octubre de
1899.

22 En el mes de diciembre la revista informaba
sobre el descarrilamiento de un ferrocarril ar-
gentino en la Provincia de Cérdoba, invitando
a los lectores a presenciar “un ‘tour de force’
fotogrdfico”, puesto que “didse efectivamente la
casualidad de que el notable aficionado sefior
Carlos del Campo, se hallara en las inmediacio-
nes de la catdstrofre ferrocarrilera [...]. Por es-
tas vistas, tomadas breves momentos después de
producirse el suceso puede apreciarse la enorme
impresion que causan estas escenas y las gran-
diosas proporciones que reviste un descarrila-
miento en medio de imponentes serranias”. La
Alborada, Montevideo, 3 de diciembre de 1899.
23 Desde el primer ndmero de 1900 pasd de
“Semanario politico, literario y social” a “Sema-
nario ilustrado, de politica, ciencias y letras”.
24 La convocatoria incluia indicaciones especi-
ficas relativas al soporte y formato de las foto-
grafias solicitadas, asi como sobre la informa-
cién de contexto: “las pruebas fotogrdficas que
se nos remitan para su reproduccion deberdn ser
limpias, y sobre papel al citrato, de 6 x 6 centi-
metros de tamaiio minimo. La remision debe ser
acompaiiada del nombre del autor, y explicacion
de lo que la fotografia representa.” La Alborada,
Montevideo, 18 de febrero de 1900.

25 La Alborada, Montevideo, 1° de julio de
1900. En otros niimeros del afio 1900 se inclu-
veron fotografias aisladas de John Fitz Patrick
sobre otras actividades del medio rural (como
las tituladas “la carneada” y “la lecheria”) o

relativas a la vivienda y el medio de transporte
caracteristicos de la campafia.

26 La Casa Peuser, en Buenos Aires, fue uno

de los establecimientos a los que diversos
emprendimientos uruguayos encargaban la
reproduccién de imagenes desde los Gltimos
afios del siglo XIX .

27 La Alborada, Montevideo, 11 de febrero de
1900.

28 La Alborada, Montevideo, 5 de agosto de
1900.

29 Al publicarse en la primera pagina del se-
manario el retrato del escritor y jurisconsulto
doctor Eduardo Acevedo, la redaccion aclaraba
que “esta fotografia, como algunas otras que
han figurado en ‘Retratos Viejos’, tiene un valor
muy grande, pues, a la importancia del hombre
que representa, une la de su antigiiedad, que
hace tarea sumamente dificil encontrarla, y eso
entre dlbumes de antario, de los que quedan muy
contados ejemplares.” La publicacion de los re-
tratos de Francisco Gird y Francisco Acuia de
Figueroa también fue celebrada por la antigiie-
dad de los originales: “las fotografias que lucen
hoy en la galeria de retratos viejos, constituyen
dos reliquias de mérito. Muy contados ejemplares
existian de ambas fotografias.” La Alborada, 15
y 29 de julio de 1900.

30 “La fotografia antigua”, La Alborada, Monte-
video, 19 de mayo de 1901.

31 La Alborada, Montevideo, 1° de julio de
1900.

32 “La manifestacion politica del domingo”, La
Alborada, Montevideo, 17 de febrero de 1901.
33 En 1901 revista Rojo y Blanco también dedi-
c6 su ndmero 36 al puerto de Montevideo con
una edicién en la que predominaban las foto-
grafias.

34 En la sequnda mitad de 1901 la publicacién
incorpord la seccion “Ecos” o “Recuerdos luc-
tuosos”, en la que se homenajeaba la memoria
de los fallecidos a través de una breve resefia
biografica y de una foto, que podia ser de la
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persona en vida o un retrato péstumo. La Albo-
rada, Montevideo, 26 de mayo, 23 de junio y 30
de junio de 1901.

35 “La huelga de los molineros”, La Alborada,
Montevideo, 14 de abril de 1901.

36 “El carnaval” y “Notas carnavalescas”, La Al-
borada, Montevideo, 24 de febrero y 3 de marzo
de 1901.

37 “Montevideo callejero”, La Alborada, Monte-
video, 3 de marzo de 1901.

38 “EL 25 de agosto en San José de mayo”, La
Alborada, Montevideo, 8 de setiembre de 1901.
39 “La velada en el Club Nacional”, La Albora-
da, Montevideo, 24 de marzo de 1901.

40 Recién a partir de 1919 el Illustrated Daily
News de New York utilizo la fotografia de ma-
nera regular.

41 Se trat6 de una fotografia de Stephen Henry
Horgan, publicada en el Daily Herald de Nueva
York bajo el titulo “Shantytown”.

42 “Los horrendos crimenes del Durazno”, La
Tribuna Popular, Montevideo, 11 de junio de
1894.

43 “La tragedia pasional”, La Tribuna Popular,
Montevideo, 8 de agosto de 1894.

44 “Francisco Farbos: Su fisonomia viva. Ul-
tima informacion grafica que faltaba” y “Los
horrendos crimenes del Durazno”, La Tribuna
Popular, Montevideo, 6 de junio y 2 de julio de
1894. Ver capitulo 7.

45 El caracter reciente de los contenidos de las
fotografias en relacion a los hechos narrados
es enfatizado en varias notas de £l Dia desde
1905. Esto se ve por ejemplo a propdsito del
homenaje a Juan Carlos Gomez en Buenos Ai-
res y la repatriacion de sus restos, cubierto a
través de “dos instantdneas de Odin” en la que
se ve “La Delegacion Uruguaya a bordo del va-
por San Martin”y “La concurrencia al exhumarse
los restos del panteon de La Recoleta”. También
se destaca la actualidad en los aportes de co-
rresponsales: “EL Presidente Roosevelt con su
familia (dltima fotografia)” o “La familia real

de Italia - Una fotografia recientisima”. El Dia,
Montevideo, 9 y 12 de octubre de 1905 y 3 de
diciembre de 1908.

46 “Un descubrimiento sensacional - Una foto-
grafia transmitida por el telégrafo. Telegrafias.
Esquema de los aparatos empleados por el Prof.
Korn para reproducir fotografias a distancia”, EL
Dia, Montevideo, 22 de diciembre de 1906.

47 “EL homenaje a Batlle y Ordofiez. Notas
graficas” y “En la fiesta de la Agraciada. EL
gesto de un vate”, El Dia, Montevideo, 26 y 27
de marzo y 24 de abril de 1907.

48 “El naufragio del ‘Poitou™, El Dia, Montevi-
deo, 10 y 15 de mayo de 1907.

49 José Pedro Barran y Benjamin Nahum, El
Uruguay del Novecientos, Montevideo, Ediciones
de la Banda Oriental, 1979, pp. 123, 140-142.
Segin estos historiadores £l Dia fue el primer
diario de masas, con un tiraje hacia 1916 de
25.000 ejemplares cotidianos para una pobla-
cién de aproximadamente 400.000 montevidea-
nos.

50 “Ecos del incendio”, El Dia, Montevideo, 30
de enero de 1907.

51 “Grave accidente de paginacion”, El Dia,
Montevideo, 13 de febrero de 1908

52 Por ejemplo en marzo de 1907 una vista
general de la multitud que manifestaba en la
Avenida 18 de Julio en homenaje al saliente
Presidente Batlle reforzaba la convocatoria a
una manifestacion civica del Partido Colorado
y el apoyo a su sucesor en la primera magistra-
tura. “La manifestacion al sefor Batlle”, £l Dia,
Montevideo, 3 de marzo de 1907.

53 “En la Facultad de Agronomia”, “La escuela
‘José Artigas’. Un establecimiento modelo” y “El
gran puente de San José”, £l Dia, Montevideo,
22 de febrero de 1907 y 24 de setiembre y 23
de noviembre de 1908.

54 “EL Mercado de la abundancia. Su inaugura-
cion. Visita del Intendente” y “El ‘camion’ de
transporte para la Intendencia”, £l Dia, Monte-
video, 2 de junio de 1909 y 8 de mayo de 1911.

55 “Notas graficas” de El Dia del 29 de agos-
to de 1905 (“Fiesta en el casino dedicada a la
Marineria de la Escuadra argentina y tropas de
la guarnicion”) y 23 de octubre de 1905 (“Ban-
quete ofrecido por el Ministerio General 0' Brien
al Presidente de la Repiblica”). Ambas son
“instantaneas nocturnas de Odin”.

56 La noticia correspondiente a esta fotografia
ilustra acerca de los vias de transmision de la
informacion gréfica y escrita: “Los telegramas
han dado cuenta del espléndido banquete con
que los orientales residentes en Paris han ob-
sequiado al sefior José Batlle y Ordonez. Hoy,
gracias a la atencion de uno de los compatriotas
que asistio a la simpdtica fiesta, podemos repro-
ducir la fotografia del grupo de los comensales y
los expresivos discursos que se pronunciaron en
el banquete.” “José Batlle y Ordonez en Paris”,
El Dia, Montevideo, 23 de mayo de 1907.

57 El Dia, Montevideo, 2 de marzo de 1907

y 22 de marzo 1909 (“La excursion presiden-
cial”). Rapidamente se consolidé la costumbre
de retratar a los presidentes en su entorno
familiar. En 1915 en El Diario £/ Plata repro-
ducia una fotografia del novel Presidente Feli-
ciano Viera rodeado de su familia y otra de su
casa natal. £l Plata, Montevideo, 1° de marzo
de 1915.

58 “Los juegos olimpicos” y “Las regatas del
domingo”, El Dia, Montevideo, 2 de abril de
1907 y 12 de marzo 1907.

59 Noticias bajo el titulo “Deportes fisicos”, El
Dia, Montevideo, 13 abril, 15 y 17 de agosto
de 1908. En la dltima fecha las fotografias de
Damonte y Buscasso mostraban los “primeros
momentos del partido” (fotografia del juego),
a “Celerino Camacho interceptando un pase a
Buchanan”y “la concurrencia en los drboles”.
60 “Policia - Las nifias martires. La nifia marti-
rizada Maria Leal. Fot. Damonte y Buscasso” y
“Agua Mala. Estragos de las daltimas Lluvias. EL
deshordamiento del Miguelete. Barrios inunda-
dos. Cadaver flotando”, El Dia, Montevideo, 25
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de junio de 1908 y 24 de abril de 1911. En este
altimo las fotografias de Damonte y Buscasso
refuerzan el contenido de un reportaje sobre las
consecuencias de una inundacion y las condi-
ciones de vida de los sectores populares.

61 El vocablo “reporter fotografico” figura aso-
ciado a Odin (un aficionado colaborador habi-
tual de varios medios de prensa) o a otros fo-
torreporteros que cubrian acontecimientos sen-
sacionalistas, como el naufragio del “Poitou”.
62 En una nota titulada “Cocodrilos y fotogra-
fias” se destacaba el trabajo de “el corresponsal
de una importante revista parissien [que] ha en-
viado algunas fotografias de cocodrilos en liber-
tad” o, también, “Mulei - Hafid - El nuevo sultdn
de Marruecos ante el objetivo”, cuya imagen era
divulgada a través de una fotografia que “era
la primera que se ha tomado del nuevo sultdn
[...] por el corresponsal de una importante revis-
ta francesa”, El Dia, Montevideo, 31 de octubre
de 1907 y 7 de mayo de 1909. En la segunda
década del siglo XX varios diarios contaran con
corresponsal propio. En 1917 La Manana, jun-
to a la nota titulada “El asunto del dia - Las
relaciones argentino - germanas” distinguia
las fuentes de procedencia de sus fotografias:
“Ultimo retrato del ex Ministro de Alemania en
la Argentina, conde Luxburg. Instantdnea obte-
nida por nuestro corresponsal en Buenos Aires. El
ministro de Suecia en la argentina, Mr. Lowen -
Fotografia tomada en el despacho diplomdtico”,
La Mafiana, 16 de setiembre de 1917.

63 En octubre de 1906 el diario £/ Dia infor-
maba sobre las obras de saneamiento en Mon-
tevideo ilustrando la nota con una fotografia
firmada por el Estudio Fotogrdfico Policial, ob-
tenida gracias a “la galanteria de la Jefatura de
la Policia, que con elementos propios se esmera
en tomar notas grdfica". El Dia, Montevideo, 5
de octubre de 1906. Una década después, el pe-
riodico La Mariana documentaba un virulento e
inusual temporal de nieve y granizo que habia
azotado Montevideo con una fotografia tomada

durante la tormenta por el Instituto Meteoro-
l6gico Nacional. “ElL temporal de ayer - Nieve,
granizo y viento - Una hermosa nota grafica.”,
La Maiiana, 22 de agosto de 1917.

64 “Los festejos del 19 - Instalacion de la Alta
Corte - Notas Graficas” (con el siguiente pie:
“fotografia tomada por nuestros fotégrafos Bus-
casso y Damonte, desde los balcones del Palacio
de Gobierno.”), El Dia, Montevideo, 21 de di-
ciembre de 1907. Sobre la trayectoria de Isidoro
Damonte, ver también capitulo 8.

65 En 1909 el Estudio Fotografico Damonte y
Buscasso estuvo encargado de “munir[...] [a
todos sus integrantes] de la fotografia necesaria
para la confeccion del carnet que los ha de acre-
ditar como miembros activos del citado Circulo.”
En abril de 1911, en el acto que el Circulo de
la Prensa realiz6 en homenaje a José Enrique
Rod6, quien cesaba en sus funciones como pre-
sidente de la asociacion, se mencionaba entre
los “periodistas” congregados a Isidoro Damon-
te y Marcelino Buscasso. £l Dia, Montevideo, 15
de mayo de 1909 y 24 de febrero de 1911.

66 “El salto del punto de vista edilicio”, “EL
gran torneo ganadero que se inicia hoy en Sal-
to”, “El Salto en el Pasado y en el presente”,
La Mafiana, Montevideo, 8 y 9 de setiembre de
1917. El reportaje sobe la exposicion en Salto,
publicado en tres tintas, inaugurd el uso del
color en el disefio grafico.

67 La seccion se presento con un texto cargado
de mordacidad que satirizaba la modalidad de
publicaciones del Centenario: "nuestro fotogra-
fo se ha empeiiado en darnos tema para una
obra artistica, interesante, que hemos de publi-
car en breve con numerosos grabados y selecta-
mente encuadernada, para ser distribuida entre
todos cuantos por sus cargo oficiales contribuyen
al 'embellecimiento' de nuestra ciudad y a su re-
nombre administrativo fuera del pais. El lector
ird gustando por anticipado de los grabados y
sus leyendas explicativas.” “Correrias graficas.
Con Kodak ... y soda. Por el puerto”, La Maria-

na, Montevideo, 10 de agosto de 1917.

68 Ibidem.

69 “Edificio en construccion para una Oficina de
Quimica Oficial que se levanta [...] en las calles
Juan Carlos Gomez y 25 de Agosto. Para arribar
al heroico resultado que da cuenta la nota grdfi-
ca hubo que demoler la antiquisima Barraca de
las Bovedas, a fuerza de barrenos, trabajo reali-
zado en un ano de constante labor. Admirese la
soberbia perspectiva que le impone sus lineas a
las calles citadas, las que se han tirado fuera de
nivel para salir de lo vulgar y hacer del mismo
una cosa original. Es la dnica explicacion que al
respecto de esa reforma nos dio el almacenero
de la esquina a quien recurrimos por detalles. El
que le halle otra puede quedarse con ella y ...
todos contentos y el edificio a medio terminar.”
“Correrias graficas. Con Kodak ... y soda. Por el
puerto”, La Mafiana, Montevideo, 12 de agosto
de 1917.

70 “Embellecimiento - Economia”, El Pais,
Montevideo, 9 de enero de 1919.

71 “En los mataderos de la Barra. Otro ejemplo
de la “industria’ oficial”, £l Pais, Montevideo, 14
de octubre de 1918.

72 En su edicion correspondiente al 31 diciem-
bre de 1914 el Diario El Plata alterné grabados
y reproducciones fotograficas. Esta tendencia se
reitera en sucesivas publicaciones. “Notas gra-
ficas de la guerra” y “Telegramas de la guerra
europea”, El Plata, Montevideo, 2 y 5 de enero
de 1915.

73 “La fotografia al servicio de la Historia”, £l
Pais, Montevideo, 11 de enero de 1919.



